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Resumen

En el presente articulo nos proponemos analizar dos breves textos
colectados en dos velorios en la ciudad de Maracaibo, Venezuela, duran-
te una investigacion mas extensa sobre la practica de ese rito. El objetivo
del analisis es elaborar un modelo sobre la representacion social del
cuerpo, la enfermedad y la muerte que los textos, en el contexto del velo-
rio, expresan. Los resultados nos permitiran complementar nuestro
analisis del rito de velorio en Maracaibo (Finol y Montilla, 2004). Para el
analisis se ha seguido una metodologia utilizada previamente por Finoly
Fernandez (1999), basada en una simplificacion del modelo del analisis
semiotico del texto elaborado por A. J. Greimas (1970, 1976, 1979).
Como conclusion se sugiere que la enfermedad y la muerte se perciben
no so6lo como fenémenos fisicos naturales, sino que responden a una 16-
gica cultural fundamentada en una nocién del cuerpo en la que, de algin
modo, éste esta conectado a la historia de otros cuerpos y también de
otras muertes.
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Rite and Discourse: Body, Sickness
and Death in Two Funerary Texts

Abstract

In this paper we analyze two brief texts collected in two wakes in
Maracaibo, Venezuela, during a more extensive investigation about this
rite. The main purpose is to elaborate a model of the social representa-
tion of sickness and death as they are expressed by the texts in the wake
context. The results will allow us to complete our analysis of the ritual
wake in Maracaibo (Finol y Montilla, 2004). For the analysis we have fol-
lowed the methodology used by Finol y Fernandez (1999), which is based
on a simplification of the semiotic model developed by Greimas (1970,
1976, and 1979). As a conclusion we suggest that sickness and death are
perceived not only as natural physical phenomena but as product of a
cultural logic based in a notion of the body according to which, the body
is somehow connected to the history of other bodies and other deaths.

Key words: Text, discourse, death, sickness, wake.

Salud y enfermedad jamas pueden
ser experimentadas al margen de la aco-
modacién simbdlica que llevan a cabo los
individuos concretos que viven en una tra-
ma social, religiosa, cultural y politica con-
creta.

Lluis Duch (2002:319)

Introduccion

Este articulo tiene como objetivo general contribuir al anali-
sis del discurso funerario en el marco del rito de velorio en Mara-
caibo, Venezuela. Para ello nos proponemos examinar las concep-
ciones de cuerpo, enfermedad y muerte alli expresadas, asi como
sus interrelaciones. Trabajaremos con el modelo utilizado por Fi-
nol y Fernandez (1999), elaborado a partir de los planteamientos
de A. J. Greimas (1970, 1976, 1979). Se analizaran dos breves
textos emitidos por actores que participaron en el rito del velorio:
el primero tiene como emisor a un pariente del difunto y fue colec-
tado en la capilla velatoria EI Carmen, mientras que el segundo
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corresponde a un familiar del difunto que participaba en el rito
que se llevo a cabo en una habitacion familiar, ubicada en la Av.
89B del sector Nueva Via, Maracaibo. ¢Cual es el proposito espe-
cifico de este analisis? /C6mo se complementa con el analisis de
los simbolos utilizados en el rito de velorio? El propésito funda-
mental es elaborar un modelo de la representacion social del
cuerpo, la enfermedad y la muerte, tal como se presenta en estos
breves relatos. El analisis se complementara con nuestro analisis
de los simbolos funerarios mas utilizados en los velorios marabi-
nos, cuya ejecucion forma parte de una rica y variada cultura fu-
neraria nacional, a menudo con caracteristicas propias. Su estu-
dio cientifico aun esta por completarsel.

El modelo de analisis que utilizaremos aqui parte, a) de una
simplificacién metodolégica del modelo generativo-transforma-
cional propuesto por A.-J. Greimas, y b) de considerar al rito
como una estructura dinamica en la cual se privilegian, en primer
lugar, la organizacion sintactica (combinatoria) de los elementos
que la componen y de las secuencias que la combinacion genera;
en segundo lugar, la organizacion paradigmatica de los elementos
y de las relaciones que éstos contraen (un inventario de valores),
y, por ultimo, la elaboracion del micro universo axiolégico expre-
sado en las isotopias del texto. Esto nos permitira elaborar, en el
caso que se estudia, un modelo de las concepciones sobre la en-
fermedad y la muerte que subyace en la percepcion de algunos
participantes en los ritos de velorio estudiados en Maracaibo.

Discurso y contexto

El discurso se realiza en el proceso comunicativo gracias al
cual los seres humanos estructuran su lenguaje en la sociedad, a
partir de un conjunto de variables contextuales; es decir, el dis-
curso esta dado por elementos que llevan a expresar todo un
mundo simbdlico del lenguaje en el contexto empleado. Pero la
constitucion del discurso ritual no esta dado solamente por los

1 Para un panorama histérico sobre algunas de esas practicas funerarias
en Venezuela, se sugiere ver el trabajo de Cartay (2002). Sobre la visita
ritual a los cementerios y sobre sus actores, ver Finol y Fernandez
(1996, 1997).
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componentes verbales, sino también por la accién ritual propia-
mente dicha (conductas, gestos, movimientos), el sistema de
creencias y valores y el codigo de los simbolos que al mismo tiem-
po que lo integran también le sirven de marco y referente. Son es-
tos elementos simbdlicos, de distinto orden, los que permiten de-
finir el proceso comunicativo ritual y, en particular, el contexto
donde éste se inserta. En ese contexto ritual se pueden encontrar,
entre otros, los siguientes componentes que nos parecen relevan-
tes para la comprension de los textos que analizaremos: actores,
simbolos y espacios y limites.

Actores

Dentro de esa sintaxis actorial que constituye el rito mor-
tuorio, hemos encontrado que en las posiciones que ocupan los
personajes (familiares, amigos, companeros de trabajo) se esta-
blecen paradas y marcas que determinan y definen no sélo “de
quién se trata”, es decir, quién ha muerto, lo que, de este modo,
simboliza el status que ha ocupado el difunto en la sociedad,
sino también quiénes son los que asisten y quiénes aquellos que
tienen un mayor deber de solidaridad con respecto a los familia-
res dolientes. Si bien todos los asistentes tienen el deber de ofre-
cer su “sentido pésame”, so6lo aquellos cuyo vinculo con los do-
lientes o con el fallecido son mas fuertes e intensos tendran la
obligacion de compartir abrazos, lloros, larga compania y con-
versacion. En otras palabras, tanto el lenguaje corporal (abra-
zos, sollozos, cercania espacial, etc.) como el lenguaje verbal dis-
tinguen a unos actores de otros en el acompanamiento ritual.
Ese lenguaje se evidencia de manera notoria en las llamadas
“guardias” alrededor del féretro. Una de las mas conocidas es la
llamada Guardia de Honor que se cumple a los lados del féretro,
en grupos que se turnan, y que constituye un reconocimiento a
la jerarquia y a los méritos del difunto?.

2 La llamada Guardia de Honor se jerarquiza en la medida en que sus in-
tegrantes no sé6lo cumplen este papel ritual como personas especificas,
sino como representantes de instituciones. La jerarquizacion maxima
de este tipo de guardia se pudo observar recientemente en el funeral del
fiscal Danilo Anderson, asesinado en Venezuela el jueves 18 de noviem-
bre de 2004, en el cual uno de los turnos de Guardia de Honor estuvo
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Simbolos

En los espacios de la habitaciéon familiar y de la capilla vela-
toria se presenta un conjunto de objetos simbdlicos que expresan
las creencias, actitudes y comportamientos que adoptan los indi-
viduos cuando estan en un rito de velorio. Esas creencias se ex-
presan en los elementos que se hacen presentes dentro del rito,
como los comportamientos que, por su fuerte valor significativo,
pasan de meras conductas a simbolos quasi universales. Ademas
de los simbolos mas frecuentes, como velas, flores, crucifijos, co-
lores, etc., las conductas o la ausencia de ellas se convierten en
verdaderos simbolos: el silencio, el habla en voz baja, los movi-
mientos lentos, etc.

Espacios y limites

Los contextos de la capilla velatoria y la habitacion familiar
tienen ciertas marcas que diferencian espacios. Entre otras, he-
mos observado que en el caso de la capilla velatoria se presentan
las siguientes marcas:

1. Un espacio cercano que esta en torno al escenario princi-
pal, en la sala de velacion, es decir, donde se encuentran
el féretro, el altar, las flores, el cual, gracias a la presen-
cia de objetos sagrados (crucifijos, velas, etc.), adquiere
esta misma condicion.

2. Un espacio intermedio, que esta ubicado entre el espacio
cercanoy el espacio externo. Aqui a menudo se dan los
encuentros entre familiares y amigos: es, en general, un
pasillo que une los dos espacios: espacio publico y espa-
cio privado.

3. Un espacio interno familiar o cuarto de descanso. En él
coinciden dolientes, que lloran y descansan un poco del
dolor y la larga vigilia. Se trata de un espacio intimo que
no solo tiene la funcién pragmatica de facilitar el reposo
fisico de los familiares, sino que, seguin nuestra observa-

compuesta por el presidente de la republica, el presidente de la Asam-
blea Nacional, el presidente del Tribunal Supremo de Justicia, el fiscal
general de larepublicay el presidente del Consejo Nacional Electoral.
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cion, se convierte también en escenario de los relatos fa-
miliares sobre los ultimos dias de la vida del difunto.

4. Un espacio externo. Se trata de un espacio interno a la
capilla velatoria pero externo a la sala de velacion. Es
aqui donde se generan las tertulias, se cuentan los chis-
tes, se escuchan las risas, se toma café o se fuma, ade-
mas de otros comportamientos que difieren del espacio
interno familiar y también de los anteriores.

Si analizamos la sintaxis que construyen estos espacios (es-
pacio cercano - espacio intermedio - espacio interno familiar -
espacio externo) veremos que hay una progresion simbdlica que
va de lo sagrado a lo profano, pasando por el espacio familiar de
caracter intimo. En efecto, como hemos visto, el espacio cercano
esta claramente marcado por una fuerte carga simbolico-religio-
sa, mientras que el espacio externorecupera la actividad munda-
nay laica, la tertulia, el café y los chistes propios del bar o de otros
escenarios profanos. En el caso de la casa familiar encontramos
una sintaxis espacial parecida, pues los deudos generalmente
reorganizan la casa de modo que la sala sea el espacio central
donde se colocara el féretro y los demas simbolos velatorios, lo
que lo convierte temporalmente en espacio sagrado, mientras que
los pasillos y la parte exterior de la casa serviran como espacio
publico y profano.

La descripcion de esos espacios, de sus articulaciones y de
las representaciones religiosas y funerarias que alli se realizan,
muestra que ellos constituyen un marco privilegiado de las his-
torias y de los comentarios en torno a los sucesos que conducen
a la muerte, y que, de diversos modos, en su estructura profun-
da, expresan los valores sémicos fundamentales a partir de los
cuales se constituye, en el marco del tiempo y del espacio anali-
zado, la cultura funeraria. Es, pues, ese el marco ritual y comu-
nicacional donde han sido colectados los textos que nos propo-
nemos analizar.

Analisis de los textos

Los textos que se van a analizar corresponden a material re-
colectado durante un trabajo de campo, realizado entre los afnos
1998-2002 en la ciudad de Maracaibo. A un primer nivel, se trata
de detectar elementos discursivos comunes y diferentes, que
puedan encontrarse en un rito de velorio marabino, el primero
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realizado en la casa familiar y el otro en la capilla velatoria. Se ha
tomado en cuenta para ello el discurso construido y registrado,
con el proposito de observar la variedad de elementos y codigos
simbolicos presentes en €l.

Pararealizar el analisis de los textos, fue necesario dividirlos
en secuencias, las cuales permiten captar las acciones que se lle-
varon a cabo en cada uno de los espacios.

Texto 1

“Esa tarde, como a las 4:00 de la tarde, se fue a la pana-
deria, siempre iba. Cuando regreso le dijo a Yadira que
le dolia mucho el pecho, que le echara mentol, sentia
mucho calor y ya se habia bafiado varia veces, el gordo
lo queria llevar al médico pero €l no quiso, se acostéy se
quedo6 dormido. Como alas 7:00 la negra lo fue a llamar,
lo toc6 y estaba frio y tieso, comenzo a gritar, lo llevaron
al hospital y ahi le dijeron que tenia dos horas aproxi-
madas que habia muerto. Luego lo trajeron para aca.”

Informante: Zuliday Mora, pariente del muerto (1998)
Circunstancia de la muerte: muerte natural (infarto).
Lugar de emision: Capilla velatoria

Texto 2

“Después de la muerte de papaito mi abuela se enfermo,
se entreg6 a la muerte, ya que ellos no se habian separa-
do nunca, le doli6 tanto la muerte de €l, que se fue enfer-
mando, los pulmones se le llenaron de liquidos apro-
piandose la enfermedad de ella, nos dijo que si moria la
vistieran con el vestido azul y le colocaran perfume “Ai-
res del tiempo” y que la velaran aqui, en su casa, en esta
casa tan pequena e incémoda.”

Informante: Maria Pena, nieta de la difunta (1999).
Circunstancia de la muerte: muerte natural (neumonia)
Lugar de emisién: Habitacion familiar

Las secuencias en las que se dividieron ambos textos las he-
mos denominado vida cotidianay muerte. En cada una de ellas se
encuentran aspectos que marcan los contrastes en los textos se-
leccionados, los cuales son observados por medio de las acciones
realizadas en cada una de las secuencias. Alli se pudo apreciar
que la secuencia vida cotidiana difiere de la secuencia muerte, ya
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que en la primera tenemos un conjunto de actividades diarias,
rutinarias, que el actor solia realizar, mientras que en la segunda
la actividad se detiene porque la muerte se hace presente, irrum-
pe en el hilo conductor de la vida y la suspende. Esa suspension
es de caracter definitivo en el caso del difunto, y de caracter tem-
poral en el caso de los familiares. Con esta secuencia aparecen
acciones que se llevaran a cabo para iniciar el rito del velorio,
como es la tanatopraxis (preparacion del cadaver), seleccion del
lugar del velorio, entierro, etc.

1. Analisis del texto 1
En la capilla velatoria. Secuencias del discurso.

- Camino a la panaderia

- Dolor.
Vida cotidiana: - Medicamento para calmar el dolor.
- Calor.
- Bano
- Frio/tieso
Muerte: | - Hospital: Tanatopraxis. Seleccion del espacio velatorio

- Capilla velatoria.

Eltexto 1 fue dividido en dos macro-secuencias. La primera,
como ya se dijo, corresponde a la vida cotidiana; la segunda la he-
mos llamado muerte. Cada una de ellas esta formada por una se-
rie de micro eventos que, a través del sistema simbélico y de co-
municacion del discurso, marcan huellas semanticas que confi-
guran una micro vision del mundo, subyacente en los valores sé-
micos y axiolégicos que los lexemas articulan.

Secuencia 1: Vida cotidiana: En esta secuencia se presenta
la actividad diaria que el actor solia realizar, como era ir todas las
tardes, ala misma hora, a la panaderia. La informante seniala que
el dolor que la persona fallecida sentia en su pecho no fue obs-
taculo alguno para movilizarse en su visita acostumbrada a ese
lugar. Esa presencia del dolor hace que el individuo sufra un au-
mento de la temperatura corporal, que lo lleva a darse varios ba-
nos.



Rito y discurso: cuerpo, enfermedad y muerte en textos _funerarios
José Enrique Finol y Aura M. Montilla / 85

Secuencia 2: Muerte: En esta segunda secuencia, se puede
observar como dos lexemas, “frio” y “tieso”, caracterizan la muer-
te. El enfriamiento y el endurecimiento del cuerpo forman parte
de lo que Thomas llama “signos evolutivos” indicadores de la
muerte: “Le refroidissement du corps, parfois amorcé deés U'agonie,
se précise surtout 2 ou 3 heures apreés le décés. (...) La rigidité ca-
davérique serait l'un des signes les plus sirs du trépas, d’autant
q’aucune affection et aucune simulation ne peuvent la reproduire
parfaitement” (1998:35)3. Sin embargo, los familiares lo llevan al
hospital, donde le diagnostican que el individuo habia muerto
dos horas antes. Es en el hospital donde se lleva a cabo la tanato-
praxis, para luego culminar en la capilla velatoria.

Finalizada la division secuencial del texto, se analiza cada
uno los eventos que estan presentes dentro de las diferentes eta-
pas; éstas se vinculan, a su vez, unas con otras en un orden se-
cuencial y temporal, dandole sentido de esta forma a los eventos
precedentes. Es bueno hacer notar que el informante al narrar,
en el contexto ritual y comunicacional que hemos descrito arriba,
hace una seleccion de los eventos que integraran el relato. Elige
unos e ignora otros. Esa operacion evidencia un mecanismo se-
miotico mediante el cual el actor otorga pertinencia y en conse-
cuencia declara como relevantes unos hechos sobre otros. Del
mismo modo, al combinar esos componentes narrativos les da un
especifico orden, configura una particular sintaxis en desmedro
de otras, con lo cual, nuevamente, termina de construir un senti-
do tnico a la narracion. En términos semiotico, seleccion y com-
binacion son operaciones semio6ticas que constituyen la sintaxis.

Vida diaria
Camino a la panaderia - aparicion del dolor -
toma del medicamento - calor - bafio

3 La temperatura es uno de los sintomas clasicos asociados a la enferme-
dady alamuerte. Hoy la tecnologia médica permite medir con precision
no solo la temperatura general del cuerpo sino también la de cada una
de sus regiones: “La thermographie note les écarts de température d’'une
région a l'autre du corps. Sachant que U'émission de la chaleur est stable
et propre a chaque zone, elle établit une carte organique fondée sur la
température superficielle de la peau” (Le Breton, 2003:213).
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Camino a la panaderia: El actor se dirige a la adquisicion de
alimento, en el sitio que tenia como costumbre visitar todos los
dias. Se trata de un desplazamiento espacial que puede expresar-
se, a nivel superficial, como un transito entre “hogar” - “panade-
ria”, pero que, a nivel profundo, implicaria la activaciéon de valo-
res sémicos que podriamos denominar /proteccion/y /alimenta-
cion/, del mismo modo que “medicamento” y “bano” remiten a
/curacion /.

Nivel superficial: hogar  + panaderia +  medicamento / bafio
Nivel intermedio  proteccion alimentacion curacion
Nivel profundo: vida

Aparicion del dolor: La aparicion del dolor constituye una
irrupcion que, por primera vez, saca de su curso “normal” la
continuidad de la vida cotidiana. Proyectado dentro del contexto
del cuerpo y dentro de su funcionamiento fisio-biolégico, el dolor
viene a distorsionar la linea continua propia en la que percibi-
mos la funcionalidad de nuestro cuerpo. Es la aparicion del do-
lor la que pone entre paréntesis la cotidianidad natural del cuer-
po como sistema bio-psico-social. El dolor, en el caso que anali-
zamos, aparece para recordarnos el caracter vulnerable y pere-
cedero de nuestro cuerpo y por lo tanto actualiza la posibilidad
de la enfermedad y la muerte. En esta breve narracion que anali-
zamos, el dolor aparece como un antecedente loégico que prefigu-
ra un consecuente natural: enfermedad y/o muerte. Esa se-
cuencialidad “natural”, esa légica segun la cual un evento, el do-
lor, conduce al otro, la muerte, hace inteligible y, en consecuen-
cia, aceptable el desenlace. Podemos decir, por lo tanto, que el
discurso no soélo sirve para describir o informar sobre la muerte
sino que, en el marco del rito velatorio, constituye también una
estrategia simbolica exitosa para comprender su légica y hacer-
la aceptable.

Toma de medicamento: Frente al dolor natural la utilizacion
de medicamento aparece como una estrategia de orden artificial:
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se trata de aproximar lo fisiol6gico a la quimica del producto fa-
bricado que, como se sabe, esta prestigiado en el contexto de los
valores propios de la sociedad cientifico-técnica.

Presencia del calor: El calor es uno de los elementos que se
hace presente en el cuerpo del actor y es indicativo de que algo
anda mal, ya que es un calor diferente al que se siente normal-
mente en la ciudad de Maracaibo; esto puede ser un presagio de
muerte, ya que los sintomas son diferentes, porque el calor sale
de “adentro del cuerpo”, va del individuo hacia fuera.

Bano: El bafio que el actor realiza varias veces incorpora un
elemento regenerador: el agua, un elemento de cambio, ya que el
actor trata de buscar su mejoria, alejar su malestar representado
por la presencia del calor que emana de su cuerpo.

Los primeros elementos son anuncios de enfermedad y
muertey, a pesar de que el agua es simbolo tradicional de vida, no
puede recuperarse por los dos anteriores signos: dolor y calor.
Este ultimo forma parte de un presagio de muerte, ya que el calor
es diferente, sale de adentro del cuerpo del individuo, como senal
de que algo anda mal. Este evento podria estar representado bajo
un esquema dialéctico en el cual polemizan, a nivel profundo, dos
valores axiolégicos fundamentales: la vida y la muerte?.

™S

Dolor — Vs —— Medicamento— Artificial

\ Calor = Vs. — Agua Natural

Intra-corporal

4 «Si chacun des sujets considérés se réalise dans la conjonction avec son
objet, la réalisation de l'un correspond a U'échec de Uautre (a sa virtuali-
sation). Cette particularité permet de rendre compte du caractere polémi-
que de toute transformation narrative, et de tout récit» (Groupe d’Entre-
vernes, 1979:23).
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Como puede verse, los sintomas de la muerte vienen, en am-
bos casos, de adentro, son intra-corporales, y evidencian una 16-
gica propia de la muerte “por causas naturales”, diferente a la
“muerte por accidente”, donde las causas se ubican en forma ex-
tra-corporal. La diferencia es significativa pues en la cultura fu-
neraria propia de Maracaibo, y probablemente, al menos, en la
del resto del pais, la muerte “por causas naturales” es percibida
como inevitable, aceptable, aparejada al continuum temporal pro-
pio de lavida, mientras que la “muerte por accidente” implica una
ruptura abrupta, evitable, inesperada, sorpresiva, dificil de acep-
tar. Una y otra implican formas rituales diferentes en particular
en lo que concierne al lloro, el pésame y la resignacion.

Muerte

La secuencia muerte puede representarse de la siguiente
manera:

muerte - “frio”/“tieso” - hospital - Tanatopraxis -
seleccion del espacio - capilla velatoria

Hospital: En este lugar se diagnostica si el actor vive o ya
esta muerto; en €l se pueden observar las siguientes acciones:

Tanatopraxis: Luego que se conoce que el individuo ha falle-
cido se procede a la preparacion del cadaver: “el tanatopractico
posibilita que el cadaver sea manipulado sin riesgoy, por lo tanto,
transportado y exhibido en la sala funeraria: “esto facilita el co-
mienzo del trabajo del duelo a quienes velan al difunto y conser-
varan de €l una imagen decorosa, compatible con el respeto que
se le debe” (Thomas, 1991:130).

Seleccion del espacio: En este momento los familiares deci-
den donde despedir al difunto, si en la habitacion familiar o en la
capilla velatoria, todo depende de las posibilidades econémicas
que poseen los familiares, pero también de los valores que se atri-
buyen a cada uno de los espacios.

Inventario de valores

Los textos, expresiones concretas anteriores a la configura-
cion analitica del discurso, corresponden a lo que algunos auto-
res llaman enunciado. Ahora bien, segun nuestra hipétesis, el
enunciado es un producto de sucesivas operaciones de seleccion
y combinacion que afectan distintos niveles (superficial, profun-
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do, intermedio) de la cadena sintactico-paradigmatica. La division
en secuencias que hemos hecho previamente busca establecer y
contrastar grupos comunes y reiterativos de unidades sémicas
que, por su repeticion y coherencia, configuran las isotopias que le
dan sentido al discurso. Esto se logra a partir de un modelo gene-
rativo de significacion que toma como punto decisivo el recorrido
narrativo del discurso que, al mismo tiempo que se desarrolla, va
articulando y constituyendo su sistema axiolégico. Los elementos
analiticos se actualizan en cada una de las secuencias. Los valores
se actualizan en el discurso, controlan y dirigen el texto.

El texto que se cumple en la primera secuencia y que corres-
ponde a la vida diaria, presenta un itinerario narrativo que se ini-
cia con el evento de la caminata que hace el actor a un lugar (pa-
naderia) que forma parte de las estructuras espaciales que se ar-
ticulan con sus comportamientos (acciones). Es la repeticion de
las mismas acciones en los mismos espacios lo que los convierte
en estructurantes de la vida cotidiana.

Actor 1 (Al): difunto; Accion (al); Espaciol (E1): Panaderia

Ahora bien, esos elementos estructurantes de la vida coti-
diana (espacio y accion), se veran afectados por la aparicion de
otros agentes capaces de cambiar el sentido rutinario de los mis-
mos. Asi, “dolor” y “calor” aparecen como agentes desestructu-
rantes de la vida cotidiana, lo que conduce a la aparicion de nue-
vas acciones (bafio curativo, muerte) y nuevos espacios (hospital,
capilla velatoria).

Agente 1 (Agl): dolor + Agente 2 (Ag2): medicamento +
Agente 3 (Ag3): calor + Agente 4 (Ag4): bano.

Las acciones de estos agentes corresponden a un programa
discursivo, que esta dado por un hacer transformador, mediante
el dolor, en primer lugar, y, luego, mediante un medicamento
(Ag2) que puede establecer el proceso de transformacion que su-
frira el actor 1. Este actor sufre la accion del Ag3 (“calor”), (como
signo de muerte: seria entonces un calor —no vida), que lo condu-
ce a tomar el “bano” (Ag4), para generar una transformacion en
Al. Por lo tanto, (Ag3) y (Ag2) forman parte, en cuanto oponentes
del sujeto 1, de esa transformacion, mientras que Ag4, represen-
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tado en el “bano”, aparece comosun agente ayudante, si utiliza-
mos la terminologia de Greimas®.

Esta secuencia pertenece a la estructura de la sintaxis na-
rrativa del discurso, la cual esta dada por medio de funciones y
acciones que ejecutan los actores, y responde a una relacién-fun-
cion del actor dentro del discurso.

En el siguiente resumen de las secuencias se visualizan me-
jor las acciones dentro del discurso:

Primera secuencia: Vida cotidiana

Se observa en esta secuencia que el actor 1, parte a un espa-
cio (panaderia), iniciando, de este modo, una accion, que conduce
luego a ciertos cambios; éstos se cumplen por medio de un (Agl)
“dolor”, para ir a la toma de medicamentos (Ag2). El actor 1 (Al)
sufre un inusual proceso de temperatura alta, representado por
el calor (Ag3), por lo que (A1) procede a banarse; el agua (Ag4) es
utilizada como instrumento para llevar a cabo un proceso de
transformacion:

Al - (+) estado activo (actor)
El - (-) estado pasivo (panaderia)

Segunda secuencia: muerte

El texto en esta segunda secuencia posee un itinerario na-
rrativo que comienza con dos lexemas: “tieso” y “frio”, lo que plan-
tea una situacion diferente a lo que se llevé a cabo en la primera
secuencia, donde observamos la presencia del calor (que es /no
vida/); y que ahora se observa en los mencionados lexemas, los
cuales prefiguran la muerte. Lo anterior se puede esquematizar

de la siguiente manera:

5 Greimas define al ayudante como «“Uauxiliant positif quand ce réle est
assumé par un acteur autre que le sujet de faire: il correspond a un pou-
voir faire individualisé qui, sous forme d’acteur, apporte son aide a la
réalisation du programme narratif du sujet; il s’oppose, paradigmatique-
ment, a Uopposant (qui est U'auxiliant négatifs (1979: 10).
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Rigidez: resistencia + dureza + no movimiento
Cuerpo — muerte; —1
Frialdad: temperatura + no calor

En la breve narracién que examinamos, el cuerpo posee dos
caracteristicas de naturaleza fisica: “tieso” y “frio”. Segun la pri-
mera, el cuerpo del actor esta rigido, resistente, es decir, con cier-
ta dureza que hace imposible los movimientos de éste, mientras
que el cuerpo frio es bajo en temperatura, no hay calor humano
natural, lo que indica la presencia de la muerte. Aqui observamos
dos micro isotopias claves en la representacion social de la muer-
tey que se expresan, a nivel superficial, en los lexemas “frio” y tie-
s0” y que corresponden en el nivel profundo a /frialdad/ y /rigi-
dez/.

Actor 1 (Al): difunto + Espacio 2 (E2): hospital + Agente 6 (Ag5):
tanatopraxis + Espacio 3 (E3): capilla velatoria.

Los eventos que se cumplen en esta secuencia, segun el pro-
grama narrativo, corresponden a un hacer-hacer, gracias al cual
el actor 1 (A1), el difunto, esta en una situacion diferente a aque-
lla que caracterizaba su vida ordinaria; luego sera trasladado a
(E1), hospital; se le aplicara un medicamento (Ag6), para finalizar
en (E4), la capilla velatoria. Esto se podria representar de la si-
guiente manera:

A4 (Calor — vida)

Estado Anterior

N Estado Actual A (“frio” — “tieso” = muerte)
_ >

2. Analisis del texto 2
En la habitacion familiar: Secuencias del discurso.

Aligual que el texto anterior, también el numero 2 ha sido di-
vidido en dos secuencias: vida cotidiana y muerte. Ambas estan
estructuradas en una serie de eventos que, a través del sistema
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simbolico y de la expresion de este texto, formalizan una concep-
cion de la enfermedad y la muerte.

Secuencia 1: vida cotidiana. En la primera secuencia, elidi-
da en el texto, la informante habla de la vida de su abuela como
una vida apacible en la cual la misma enfermedad, en este caso
vista como una condicion natural, se hace parte de la vida coti-
diana. Se inicia con la enfermedad padecida por el actor, ya que
segun el texto, la persona fallecida, Actorl (Al), se sentia sola y
triste después de la muerte de su marido. La presencia de liquido
en sus pulmones es un sintoma que la va llevando poco a poco
hacia la muerte. En vista de esto comienza a hacer peticiones a
sus familiares, peticiones que, segun la tradicion funeraria, se
deben respetar y cumplir cuando el peticionario muera: velarla
en su propia casa, vestirla con un traje especifico y perfumarla
con una colonia especial.

Secuencia 2: muerte. La llegada de la muerte marcara el ini-
cio de una serie de eventos que se realizaran siguiendo los codigos
funerarios, como la preparacion de la habitacion familiar, entre
otros, y es alli donde se le aplicara la tanatopraxis, para luego se-
leccionar y arreglar dicho espacio.

Estas divisiones secuenciales, que forman los eventos en
cada una de las etapas indicadas en el texto, estan vinculadas en-
tre si, formando un orden secuencial temporal, que le dan de esta
manera sentido a los otros eventos. En este texto, a diferencia del
anterior, se observa la presencia de la enfermedad como punto de
partida de las otras acciones a llevarse a cabo:

enfermedad - presencia de liquido en los pulmones
- peticiones post-mortuorias

Enfermedad: El actor principal esta enfermo, en un estado
donde el animo se ha agotado, apropiandose la enfermedad del
cuerpo que una vez estuvo sano.

Salud «—— Actor — - Enfermedad

El sentido de la tripolaridad “salud” - “enfermedad” -
“muerte” corresponde a una estructura temporal articulada en
un “antes”, que es salud, en un “ahora”, que corresponde a la en-
fermedad, y en un “después”, manifestado en la enfermedad.
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Para Rodriguez Rioboo, en nuestros tiempos, deseosos de ocultar
la muerte, el imaginario colectivo hace mas énfasis en la enferme-
dad, contra la cual se lucha de manera denodada para evitar la
muerte. “Hoy la muerte ha dejado de ser esa realidad sustantivay
se ha producido un desplazamiento hacia la enfermedad. La que
‘mata’ es la enfermedad y la muerte es tan sélo el resultado de
ella, un punto, el ultimo, de su proceso” (Rodriguez Rioboo,
1998:133).

Presencia de liquido en los pulmones: El liquido que se en-
cuentra en los pulmones del actor forma parte del mismo proceso
de la enfermedad. La tradicion cultural relativa a la enfermedad,
probablemente basada en la medicina hipocréticaG, asigna alo li-
quido y a la sequedad una particular significaciéon cuando estas
condiciones se presentan en determinado contexto. El lexema “li-
quido” forma parte de una constelacion semantica, de orden pa-
radigmatico, donde construye relaciones con, al menos, tres gru-
pos de lexemas entre los cuales se encuentran “seco” y “mojado”,
por un lado, “solido” y “gaseoso”, por otro, y “frio”, “caliente” y “ti-
bio”, en tercer lugar. En el primer caso, la relacion entre “seco” y
“humedo” se estructura a partir de la disyuncién entre /presen-
cia/ausencia/ de “liquido”, mientras que en el segundo caso, la
relacion entre “so6lido” y “gaseoso” tiene que ver con la nocion de
/estado fisico/. En el tercer caso, “frio”, “caliente” y “tibio” se es-
tructuran como rearticulaciones a partir del sema genérico /tem-
peratura/. Siempre de modo precario, esa constelacion semanti-
ca se podria (re)presentar del siguiente modo:

6 Hipdcrates consideraba a la enfermedad como el resultado de un “dese-
quilibrio de los humores del cuerpo”: “Le corps de '’homme renferme du
sang, du phlegme, de la bile jaune et de la bile noire. Voila ce qui constitue
la nature du corps; voila ce qui est cause de la maladie ou de la santé.
Dans ces conditions, il y a santé parfaite quand ces humeurs sont dans
une juste proportion entre elles tant du point de vue de la qualité que de la
quantité et quand leur mariage est parfait; il y a maladie quand une de
ces humeurs, en trop petite ou trop grande quantité, s’isole dans le corps
au lieu de rester mélée a toutes les autres” (En Lévine y Touboul,
2002:127).
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/presencia/ausencia/ - “seco” = ‘mojado”

liquido /estado fisico/ - “so6lido” = “gaseoso”

/temperatura/ - “frio” = “tibio” = “caliente”

Obviamente esta constelacion semantica esta incompleta y
algunos de los componentes podrian desarrollarse aun mas. Por
ejemplo, es posible expandir la constelacion a partir del sema
/presencia/ (de liquido) y, de esa manera, actualizar los términos
“humedo”, “remojado” y “empapado” como complementarios de
“mojado”. En ocasiones, como puede deducirse, la constelacion
esbozada revela influencias de un tipo particular de liquido. Por
ejemplo, es tradicional que la escuela primaria ensene que los
tres estados posibles del agua son liquido, sélido y gaseoso. Es
justamente esa ensefianza la que ha contribuido a formar lo que
lineas antes llamamos “una tradicion cultural”, que para muchos
hablantes rige las relaciones del lexema “liquido” con los semas
que, al menos hipotéticamente, en un contexto lingtiistico y/o si-
tuacional especifico, podrian integrarlo.

Este breve analisis nos coloca en mejores condiciones para
interpretar la importancia que en la concepcion de cuerpo, enfer-
medad y muerte tiene la expresion registrada en el texto 2: “... se
fue enfermando, los pulmones se le llenaron de liquidos apro-
piandose la enfermedad de ella...”. Como puede verse, es la pre-
sencia de los liquidos lo que simboliza la enfermedad, pues se tra-
ta de liquidos que ocupan un espacio cuya “naturaleza” propia es
la de sequedad o, al menos, la de un nivel de liquido que no excede
determinados limites’. Por otra parte, el espacio que esos liqui-
dos ocupan es un espacio doblemente interior (dentro del cuerpo

7 Como se sabe, el cuerpo humano esta compuesto en buena parte por
aguay la tecnologia médica ha permitido medir las cantidades en los di-
versos organos corporales: “L’imagerie para RMN (résonance magnéti-
que nucléaire) enregistre la distribution de U'eau dans les tissus en sou-
mettant le patient a un champ magnétique et en analysant les signaux
restitués en réponse par le corps. On dresse ainsides cartes de la teneur
en eau des différents organes, sachant que cette valeur est également
spécifique a chacun” (Le Breton, 2003: 213-14).
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y dentro de los pulmones), lo que hace esta ocupaciéon doblemen-
te peligrosa, doblemente expresiva de la ruptura de la logica “na-
tural” de la salud, tal como en el medio cultural se la concibe. El
cuerpo, sujeto y objeto de los procesos de salud y enfermedad, es,
naturalmente, contenido de sélidos y liquidos, de manera que no
es anormal que estos ultimos estén en el cuerpo. Lo anormal, y en
consecuencia el caos, comienza desde el momento en que los li-
quidos ocupan y copan los espacios cuya naturaleza indica que
deben estar secos, del mismo modo que se produce la enferme-
dad cuando la sequedad ocupa los espacios que por naturaleza
deben estar liquidos o, al menos, humedos. El verbo que la infor-
mante utiliza para referirse a la enfermedad (“apropiarse”) revela
que ésta tiene un principio activo, de caracter transitivo, lo cual
permite deducir que la enfermedad es una entidad animada, ca-
paz de tomar como propio un objeto exterior; lo que, a su vez, nos
indica que entre enfermedad y cuerpo hay una direccionalidad y
unos limites: una vez que la primera los cruza, el segundo sufre.
Esa concepcion activa y amenazante, segun la cual la enferme-
dad es una entidad morbida, capaz de invadir un cuerpo, apode-
rarse de €l y causar su muerte, era combatida por Bernard desde
la primera mitad del siglo veinte: “Nous n’avons plus (...) a regar-
der les maladies comme des entités, des étres qui se développent,
vivent et meurent comme des individualités” (En Lévine y Touboul,
2002:128). No obstante, esa concepcion de la enfermedad como
agente activo y externo, capaz de “apropiarse” del cuerpo, es tam-
bién, para utilizar la definicién de Sontag, “una metafora de lo so-
cial” (1979), pues ella traduce, en el escenario de la salud/enfer-
medad, la misma creencia seguin la cual, en el caso del espacio fa-
miliar, el peligro y las amenazas son percibidas como algo “exte-
rior”, “extrinseco”, “ajeno”, “foraneo”. Aqui encontramos reprodu-
cida, una vez mas, la metafora que asocia al cuerpo con la casa,
con la morada, pues asi como el cuerpo es morada del alma, la
casa familiar es también morada del ser.

Peticiones post-mortuorias: El actor realiza las ultimas peti-
ciones o deseos: el ser perfumada con una colonia especial, “Aires
del tiempo”, vestida con un traje de color azul “y que la velaran en
su casa’.

Presencia de la muerte: Ya la muerte se ha apoderado del
cuerpo enfermo; ahora ella se vera manifestada en el cuerpo in-
movil.
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Enfermedad <—__— Actor Al —Depues > Muerte

El actor pasa por etapas como: vida - salud - enfermedad
- salud - enfermedad - muerte, etapas, sucesivas o no, de pro-
cesos de cambio que afectan el cuerpo. Pero esta transformacion
biologica es también cultural, pues, como afirma Morris, “la expe-
riencia personal de la enfermedad siempre se encuentra mediati-
zada por fuerzas culturales” (En Duch, 2004:49). La salud, asi
mismao, es vista como “el triunfo del cuerpo sobre el caos, la victo-
ria de la afirmacion sobre todas las formas de la negatividad”
(Duch, 2004:55).

Habitacion: La habitacion corresponde al lugar donde se lle-
vara a cabo la preparacion del cadaver, es decir, la tanatopraxis,
para luego culminar en lo que respecta a la seleccion y prepara-
cion del espacio dentro de la casa familiar.

Inventario de valores

En la primera secuencia, vida cotidiana, se presenta un iti-
nerario textual que comienza en el evento de la salud y luego la
enfermedad que padece el actor, (la presencia de liquido en los
pulmones). Luego nos encontramos con sus peticiones post-mor-
tuorias. Estos eventos pueden quedar esquematizados de la si-
guiente manera:

Actorl (Al): difunto; Agente 1 (Agl): enfermedad; Agente 2 (Ag2):
liquido en los pulmones; Objeto 1 (Obj.1): peticiones post-mortuorias.

Las acciones esquematizadas estan guiadas por un hacer
transformador que se inicia con la enfermedad (Agl) que sufre el
actor (Al), bajo la presencia de (Ag2), que culmina en un (Obj.1).
El objeto transformador (Agl) se lleva a cabo en (A1) por medio de
un ayudante que corresponde a (Ag2) éste hace que (Al) haga pe-
ticiones pre-mortuorias (Obj.1).

El actor 1 (A1) se inserta temporalmente en un antes, que se
tematiza como estado de la salud, luego encontramos un des-
pués, en el cual se opera la transformacion de Al, ya que de la sa-
lud pasa a la enfermedad, por medio de un ayudante que esta re-
presentado en (Ag2). Estos eventos forman parte de la sintaxis de
las acciones que se cumplen en la primera secuencia y que se ar-
ticulan con la secuencia temporal.



Rito y discurso: cuerpo, enfermedad y muerte en textos _funerarios
José Enrique Finol y Aura M. Montilla / 97

Segunda secuencia: muerte. Esta segunda secuencia tiene
un itinerario narrativo que se inicia con el tema de la muerte bio-
légica, como finalizacion de la vida. Luego nos encontramos con el
espacio velatorio que, en este caso, esta dado a la habitacion fa-
miliar, donde se le aplicara la tanatopraxis y luego la seleccion del
espacio donde se llevara a cabo el rito del velorio. En esta secuen-
cia observamos:

Actor 1 (A1) difunto; Agente 4 (Ag4) muerte; Espacio 1 (E1) habitacion;
Agente 5 (Agb) tanatopraxis; Espacio 2 (E2) seleccion del espacio.

Organizacion textual

Los textos seleccionados han sido estructurados en secuen-
cias que nos han permitido poner de relieve diferencias y similitu-
des.

1. Vida diaria:
Texto 1: Salud - camino a la panaderia - dolor -
medicamento para el dolor - calor - barno.

Texto 2: salud - enfermedad - liquido en los pulmones -
peticiones post-mortuorias

Como se puede observar, existen elementos comunes entre
un texto y otro. El primer elemento comun es la presencia de la
enfermedad. En el texto 1 se determina por la aparicién inespera-
da del dolor y el uso que el actor 1 hace de medicamentos para
calmarlo. Mientras que en el texto 2 la enfermedad es un proceso
progresivo, temporal, originado en la muerte de un ser querido
(esposo).

Otro elemento compartido en ambos textos es la presencia
de liquido. En el primero, el agua trabaja como un elemento inca-
paz de detener el proceso de deterioro fisico y muerte. En el texto
2, la enfermedad esta manifestada por la presencia del liquido en
los pulmones del actor 1, lo que lo lleva de la vida a la muerte.

Es importante sefialar aqui que los informantes se encuen-
tran en un estado emotivo producto de una pérdida humana. Los
lazos de familiaridad y amistad se ven expresados en el tono em-
pleadoy en la actitud que asumen mientras hablan. Estos emiso-
res son mujeres de apariencia joven y mientras narran, las otras
personas presentes (que en su mayoria son también mujeres)
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permanecen calladas y con sus miradas bajas, como sefal de
tristeza, pena y solidaridad con los familiares del muerto.

El texto 2 incluye un aspecto de gran importancia: las peti-
ciones post — mortuorias que la difunta ha hecho, y que son reali-
zadas por sus familiares. En efecto, la difunta vestia su traje azul
y era velada en la pequena sala de su habitacion familiar. Es im-
portante resaltar que en la mayoria de los casos las ultimas peti-
ciones o palabras son de gran importancia para los familiares del
difunto, tal como lo expresa la informante Bracho: “Tenemos que
cumplir con las ultimas cosas que nos piden nuestros muertos,
ya que asi se van contentos y tranquilos al cielo” (1999)8. Es tam-
bién una forma de asegurarles que todo estara bien, tal como lo
ha dispuesto: el vestido, el maquillaje e incluso el perfume, bien
sea porque le gustaba en vida el uso del perfume o bien para no
dar mal olor a los que vayan a acompanar a los familiares en el ve-
lorio, ya que, a veces, el muerto huele maly “con el perfume el di-
funto olera menos fuerte, por eso hay que echarle suficiente al
muerto, claro si no se ha muerto de una enfermedad donde suelte
mal olor” (Bracho, 1999).

Es conveniente observar que algunos difuntos antes de mo-
rir desean que les coloquen en el atatid ropa que usaban en vida,
flores e incluso comida; esto con la finalidad de sentirse tranqui-
los y seguros y de dar continuidad a la vida después de la muerte.
Asimismo, es importante detenerse en las peticiones formuladas
por la difunta, pues ellas revelan su propia concepcion del cuerpo
y de la muerte. Como puede verse, la peticiéon contiene tres com-
ponentes que muestran con claridad cuales son los aspectos del
rito velatorio y de la muerte que la difunta, y ya no soélo la nieta,
considera relevantes. En efecto, su peticion tiene que ver con la
forma de presentacion de su propio cuerpo. Por un lado, quiere

8 En dos velorios realizados el dia 2 de enero de 2005, uno de ellos en Ma-
racaiboy el otro en La Caniada, los deudos cumplieron fielmente la peti-
cion de los difuntos. Uno de ellos habia solicitado que su velorio se lleva-
ra a cabo en casa de unade sus hijas, en lugar de su propia casa, pues la
de su hija le parecia mas “fresca” y, en general, mas adecuada para
atender a familiares y amigos, mientras que el otro difunto, aficionado
al juego de dominé, habia pedido que cuando muriera se le colocara uno
de esos juegos en su urna.



Rito y discurso: cuerpo, enfermedad y muerte en textos _funerarios
José Enrique Finol y Aura M. Montilla / 99

ser vista y velada con un particular traje (de color azul), quiere
que despida un particular olor (perfume “Aires del tiempo”) y, fi-
nalmente, quiere que su cuerpo esté en un espacio especifico.
Aqui se cumple esa dialéctica fenomenoldgica extraordinaria en-
tre espacio corporal y espacio objetivo, a la que Merleau-Ponty
consagro paginas extraordinarias: “loin que mon corps ne soit
pour moi qu’'un fragment de l'espace, il n'y aurait pas pour moi
d’espace si je n’avais pas de corps” (1945:119).

La difunta no pide unas oraciones por su alma, ni una distri-
bucién particular de sus bienes, ni tampoco un modo particular
de larealizacion del velorio. Ella quiere obtener durante su velorio
una presentacion visualy olfativa de su cuerpo y quiere que éste
sea presentado en el particular escenario que es su hogar, de
modo que el cuerpo es concebido como parte de un lugar, donde
perviven valores familiares y mecanismos de pertenencia que dan
identidad al ser humano N garantizan la continuidad de la pre-
sencia y la comunicacion”. Puede decirse que se construye asi
una suerte de isotopia corporal regida por los siguientes compo-
nentes:

“vestido” - /visual/
Isotopia corporal “perfume” = /olfativa/

“hogar” - /espacial/

Esta micro constelacion de semas que definen la propia re-
presentacion del cuerpo expresa que si bien la enfermedad y la

9 No es dificil ver una vinculacién, un proceso de continuidad, entre la
muerte, el hogar y la tumba, tal como ha sido senialado por algunos au-
tores. Ledn Leon, al estudiar los cementerios en Chiloé, Chile, donde
numerosas tumbas tienen forma de casa, considera que el propdsito de
tales construcciones es dar “una idea de continuidad en la comunica-
cioén con los difuntos” (1999:103). Por otra parte, “es 16gico homologar la
tumba a la casa: ambos son escenarios de comunicacién y dialogo, am-
bos son encuentro del ntcleo familiar, ambos son lugar de reunién y
descanso” (Finol y Fernandez, 1997:211).
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muerte terminan con la vida biolégica, no ocurre asi con la vida
en tanto fenémeno cultural.

La vision desalmada de la muerte que ofrece el pensa-
miento biomédico pone énfasis todo lo mas en el manejo
del comportamiento y de los sentimientos de los vivos
respecto al cuerpo muerto y se resuelve con la inhuma-
cion de éste, mientras que la concepcion tradicional
otorga sentido a una relacién entre vivos y muertos que
s6lo se resuelve con la memoria. Por eso el ritual tradi-
cional sobre la muerte, tanto individual como colectivo,
tanto real como simbdlico, esta orientado a perpetuar la
memoria sobre los muertos, conmemorando sus usos y
costumbres, exponiendo sus fotografias y objetos per-
sonales, etc. (Amezcua, 2002:28).

En otras palabras, la vida no es sélo biolégica, ni esta deter-
minada exclusivamente por los mecanismos fisico-quimicos que
mantienen su existencia hasta que éstos se paralizan; la vida, por
el contrario, gracias a los ritos funerarios, continua después de la
muerte en la memoria de la familia y del grupo, en el recuerdo de
los seres amados. Y es justamente por ello que la difunta quiere
ser recordada bien vestida y olorosa; y, para contradecir a Bau-
drillard!?, esta abuela quiere moriry ser velada en el marco calido
de su hogar y no en el de una fria capilla velatoria. La preocupa-
cion por los signos vestimentarios, olfativos y espaciales que la di-
funta muestra, nos revela una concepcién del cuerpo como signo,
como objeto artificialmente construido para significar mas alla de
su mera corporeidad fisica. Si nuestra hipétesis es correcta, se
trataria de un proceso de semio6tica corporal, gracias al cual se in-
tenta recuperar y extender la vida; de un mecanismo que apela al
caracter visual y olfativo del cuerpo y de la memoria, y que tam-
bién, como estrategia de refuerzo, recurre al espacio familiar, un
lugar semidticamente lleno, justamente, de la recurrencia de los
recuerdos que conforman lo que, con licencia de Lotman (1990),
podriamos llamar una suerte de semiosfera familiar o, para usar,
la expresion de Silva (1998), un espacio que, en mas de un modo,
constituye una suerte de “album de familia”, basado ya no en la

10 “Detodas formas, ya no morimos en nuestras casas, se muere en el hos-
pital” (Baudrillard, 1992:215).
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materialidad de la fotografia, sino en el conjunto de representa-
ciones intangibles, creadas y compartidas, a través del tiempo,
en la familia. Pareciera que, en efecto, como afirma Bourdieu,
“todos los grupos confian al cuerpo, tratado como una memoria,
sus mas preciosos depositos” (2001:83), o, como afirma Le Bre-
ton, “le corps est la condition de 'homme, le lieu de son identité”
(2003: 262).

Ahora bien, la preocupacion por la presentacion corporal es
también una estrategia contra la irrupcion del caos y la corrup-
cion del cuerpo, cuyos pulmones, se nos dice en el segundo texto,
ya estan llenos de liquido. Asi, frente al cuerpo biolégico, perece-
dero, corruptible y putrefactible, la difunta afirma su voluntad de
presentar, aunque so6lo sea temporalmente, un cuerpo bien vesti-
do y oloroso, agradable de ver y de oler, un cuerpo que, gracias a
estas estrategias simbdlicas, intenta recuperar el sentido de la
vida.

Conclusiones

La tradicion cultural parece asociar activamente el cuerpo,
la enfermedad y la muerte. Esa l6gica asociativa, en la que tradi-
cionalmente se agrega la vida, se ha debilitado progresivamente
con el desarrollo de la tecnologia médica, que ha permitido curar
enfermedades y separar, o al menos postergar, la conexion entre
enfermedad y muerte. No obstante, en los micro universos cultu-
rales que se tejen en la vida cotidiana, particularmente en el mar-
co de nuestras sociedades, esa conexion persiste y esta activada
constantemente en las relaciones sociales. Ahora bien, esa aso-
ciacién no es necesariamente una conexioén entre enfermedad
biologica y muerte. La enfermedad, al igual que la muerte, va mu-
cho mas alla del hecho biolégico; se trata de una representacion
social, donde los valores culturales locales, los usos y costum-
bres son determinantes: “La antropologia sociocultural ha de-
mostrado, por medio de numerosas investigaciones en diversos
pueblos del planeta, que las percepciones de buena y mala salud,
junto con las amenazas correspondientes, se encuentran cultu-
ralmente construidas” (Flores-Guerrero, 2004:1). “Anthropologi-
cal investigators have long recognized that ‘sickness’ varies
across and within social systems. That is, the manner in which
the signs of illness are categorized and meaning ascribed to them
differs” (Staiano-Ross y Khanna, 1999:5).
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Como hemos visto en el texto niumero dos, la enfermedad
inicial de la difunta no es una enfermedad biolégica sino una “en-
fermedad” emocional, que se deriva de la tristeza producida por la
muerte previa del esposo. Como lo expresa la nieta, a su abuela
“le doli6 tanto la muerte de €l (del esposo)” que “se entrego a la
muerte”. Pero lo mas interesante en esa logica cultural es que,
para los familiares, “entregarse a la muerte” por la pérdida de un
ser amado es una consecuencia natural, culturalmente legible y
aceptable porque, en fin de cuentas, la muerte del otro es, para
quien lo ama, al menos en parte, su propia muerte, y, ala inversa,
la vida del otro es, para quien lo ama, su propia vida. Esa logica
“extrana”, en la cual hay una conexion entre una muerte anterior
y otra posterior, no expresa sino una construccion cultural del
duelo ligada activamente a las creencias y practicas de los dolien-
tes: “El hecho es que hay un modelado social de los sentimientos y
emociones que quien sobrevive tiene respecto a la persona falleci-
da. La cultura no colorea la emocion, sino que la antecedey la de-
termina” (Pérez Sales y Lucena, 2000:263, cursivas en el texto).
La muerte aparece entonces atada a una contigtiidad cultural-
mente motivada, que se expresaria como el anverso de la conti-
guiidad de la vida. No se trata, sin embargo, de la concepcion del
cuerpo y, en consecuencia, de la muerte, como parte de ese “pa-
limpsesto infinito” del cual habla Leibniz (“tout corps se ressent de
tout ce qui se fait dans lU'univers”, en Lévine y Touboul, 2002:197).
Por el contrario, se trata de una reivindicacion del cuerpo propio
dentro del propio micro universo cultural, dentro del propio espa-
cio y, sobre todo, en vinculacion con el otro cuerpo amado con
cuya extincion se inicia también la extincion de este cuerpo cuya
existencia, de diversos modos, esta atada a la existencia del otro.
Como afirman Duret y Roussel, “Agir sur son corps revient a pren-
dre possession de soi (...) Le corps est le premier point d’ancrage ou
lindividu se construit » (2003:112). El texto dos nos revela, pues,
no una vocacion narcisista sino, por el contrario, una militante
identificacion de la propia subjetividad del individuo, una voca-
cion semiotica en la cual, aun en la muerte, el cuerpo reivindica
su capacidad de comunicar la vida gracias a esa eleccion de vesti-
menta, olory espacio. Se trata, en fin de cuentas, de la concrecion
de un modelo que expresa una concepcion del cuerpo, de laviday
de la muerte en el cual no hay separacion ni ruptura sino, por el
contrario, continuidad y transito. En esa légica cultural analiza-
da, el cuerpo, la vida y la muerte no son fenémenos aislados sino
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conectados en una intersubjetividad activa y dinamica, que si
bien parte de la nocion de subjetividad como “aquello que le per-
mite al sujeto distinguirse del mundo” (Pedraza Gomez, 1999:47),
también se activa en la articulacion con ese mundo donde se
construyen las intersubjetividades, las cuales, no obstante, se
fundamentan en una conexion de orden local, en los micro uni-
versos de la vida cotidiana, y no como parte de una hermandad
universal. Esa intersubjetividad se construye y se transforma en
las relaciones cotidianas y, de manera simbdlica, se extiende,
también, mas alla de la vida.
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