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Resumen

El presente articulo recoge los resultados de una investigacién sobre
la fotografia etnografica, basada en las investigaciones de Crow, Bour-
dieu y Bourdieu, Silva, Finol y Sontag. El articulo propone el valor de
la fotografia como medio de registro en las investigaciones etnografi-
cas, su lazo con los ritos y su protagonismo como parte del rito en si.
Para el anélisis se compara la fotografia etnografica con otros géneros
discursivos propios de la fotografia y se la caracteriza segiin los crite-
rios de registro, reconocimiento, presentacion y jerarquia. Se concluye
que la fotografia es una valiosa herramienta en la investigacion etno-
gréfica, es parte de los ritos y forma sus propios ritos.

Palabras clave: Fotografia, Semi6tica, Etnografia, rito, fotografia et-
nogréfica.

Ethnographic Photography: Otherness, Encounters
and Storytelling

Abstract

The following article presents the results of an investigation on
ethnophotography, based on the research of Crow, Bourdieu and

Recibido: Octubre 2011 Aceptado: Diciembre 2011
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Bourdieu, Silva, Finol, and Sontag. The article proposes the value of
photography as a means of recording ethnographic research, its
connection with rituals and its role as part of ritual in itself. For the
analysis, ethnographic photography is compared to other genres of
photographic discourse and is characterized according to the following
criteria: registry, recognition, presentation and hierarchy. Conclusions
are that photography is a valuable resource in ethnographic research, is
part of the rites and forms its own rituals.

Key words: Photography, semiotics, ethnography, rituals, ethnopho-

tography.

Grupo de indigenas mapuche. Circa, 1890.
Archivo fotografico del Museo Nacional de Historia Natural, Santiago de Chile, Chile.

¢ Por qué otro motivo tendria

tanta dificultad la fotografia etnogréfica

para ser aceptada como un texto

antropolégico confiable e independiente?
Darryn Crowe (2003)

Introduccion

Si bien la fotografia etnografica podria considerarse un capi-
tulo de la fotografia cientifica, hemos reservado este ltimo nom-
bre para aquellos textos-tipo que se refieren a objetos de la realidad
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bioldgica, fisica o quimica. En razén de lo anterior, la fotografia et-
nogrifica, a pesar de su evidente caricter cientifico, estd reservada
para las investigaciones sobre las culturas de los distintos grupos
humanos, sobre sus pricticas, concepciones, creencias y organiza-
cién social y cultural.

En tal sentido, la fotografia etnografica, dentro de la cual se
hard énfasis en la fotografia ritual, tiene como caracteristica funda-
mental la representacion de grupos humanos y de sus précticas en
tanto ‘otro’, en tanto ‘diferente’; se trata de un acercamiento visual
que privilegia el caracter documental y referencial del discurso foto-
gréfico, una capacidad que, por ejemplo, escapa a la representacion
corporal hecha con maniquies pues estos carecen de la capacidad de
la fotografia que, como afirmaba Barthes, “es como si siempre lle-
vara consigo su referente” (citado por Paakspuu, 2007: 57). Incluso
cuando se la compara con representaciones fotograficas como las
postales, vemos que estas carecen del poder representacional, docu-
mental y cientifico de la fotografia etnogréfica. Las postales de in-
dios, al entrar en el circuito de comunicacién turistica, privilegian la
cualidad exdtica de lo representado en detrimento de su capacidad
referencial y documental', un fenémeno muy evidente cuando la fo-
tografia del indio entra en el mercado ya no como objeto cientifico y
etnografico, sino como mercancia. Como veremos, la fotografia et-
nogréfica se relaciona mejor con la factografia®, un término que ha
estado asociado con la fotografia politica.

1. La fotografia etnografica como encuentro de culturas

Uno de los roles principales que la fotografia tuvo en sus pri-
meros tiempos fue el registro de los encuentros entre culturas dia-

1 Para un estudio de la representaci6n del indigena en postales, ver Masotta (2008).
La factografia nace en la Unién Soviética a partir de 1936, con teéricos como Sergei
Tretyakov, quien propone un tipo de fotografia descriptiva, objetiva, centrada sobre la
vida cotidiana de la clase obrera y difundida a través de los medios impresos. Se trata
de un movimiento vinculado a las corrientes politicas de la época.

o
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metralmente opuestas, a menudo colonizadores 0 ex colonizadores
y colonizados o ex colonizados. Como apunta Crowe, la fotografia
etnografica muestra el encuentro entre dos culturas, encuentro en
el que una observa a la otra con intenciones de su descripcion, and-
lisis y comprension, lo que, por contraste, contribuird a una mejor
comprension de la primera:

Independientemente de su predisposicion o comprension de la
comunidad que se fotograffa o de las estructuras de desarrollo
que rodean a la comunidad o de la percepcion que el fotografo
tenga de su responsabilidad etnografica, la fotografia indica un
proceso de una cultura observando a otra (Crowe, 2003: 482).

Ahora bien, la fotograffa etnografica, ademas de lo ya sefiala-
do, deriva su caracter particular del encuentro entre fotografo y fo-
tografiado: no son solo dos individuos que se miran uno a otro,
sino también dos mundos que se miran uno a otro, un proceso de
interaccién donde la presencia de la cAmara no es el componente
menos significativo. En ese mutuo mirar, el fotografo es quien, fi-
nalmente, se queda con ese mundo y esa persona que €l fotografia,
tal como lo apunta Saramago: “Apenas rehecho del susto, el foto-
grafiado suspira creyéndose libre, mientras el fotografo se aparta
pensando en los trocitos del alma que lleva dentro de la caja”
(2002: 131. Subrayados nuestros). Es por ello que la fotografia tie-
ne esa enorme capacidad para observar y documentar que tanto

fascina a los antrop6logos:

Argumentaré que de muchas maneras los textos fotograficos
son reproducciones de experiencias etnograficas mas validas
que el texto o la pelicula. A pesar de que la fotografia implica
un proceso selectivo, una vez que son capturadas hay muy
poca oportunidad de editar las imdgenes. Adicionalmente, la
camara posee la habilidad de observar y documentar al mis-
mo tiempo informacién tanto cualitativa como cuantitativa, y
la camara, como un instrumento etnografico se adapta a un
formato estructural que presenta una suerte de foro universal
para la exploracion y representacion de procesos comunicati-
vos y descubrimientos (Crowe, 2003: 483).

16 B Revista de Artes y Humanidades UNICA / Afio 13 N° 34 Mayo-Agosto 2012



LA FOTOGRAFIA ETNOGRAFICA: OTREDAD, ENCUENTRO Y RELATO

Ese encuentro entre dos mundos es lo que mds tarde
Paakspuq, en su estudio sobre las fotografias del cacique Lakota,
Nube Roja, llama fotografia transcultural, un fenémeno que “no
es nunca neutral puesto que el fotografo y el sujeto que se encuen-
tran provienen de mundos claramente diferentes para participar en
un disputado intercambio™ (2007: 48).

La fotografia etnografica se identifica con lo que Smith lla-
m6 la foto ensayo (photo essay), a la que le atribuye caracteristicas
como “observacion participante, trabajos de ciclo largo, libertad
creativa, conciencia de la funcién activa del receptor, unién de
emociones y reflexion” (citado por Vasquez, 2011: 302). De
acuerdo con Vdsquez, en el ensayo fotogrdfico se exponen “los
pensamientos, reflexiones y hallazgos del fotografo sobre un asun-
to al que ha dedicado un tiempo en su investigacion™ (2011: 303).

Sin embargo, a diferencia del ensayo fotogrdfico, 1a fotografia
etnografica es una construccion sistemdtica de la otredad como dife-
rencia, es una indagacion expresada en una escritura visual que no
es solo testimonio ni documento, sino también hipétesis e interpre-
tacién pues revelan organizaciones de la realidad de una manera
mucho més objetiva y precisa que las descripciones en textos lin-
giifsticos. A su vez, los textos lingiiisticos permiten la descripcion
de los elementos no-visibles, intangibles, de la realidad social y cul-
tural, lo que en definitiva conduce a establecer entre texto e imagen
una relacién de complementariedad antes que de mutua exclusion.

Algunas de las caracterfsticas principales de la fotografia et-
nogréfica, tal como se la practicaba en sus primeros tiempos, eran
el anonimato, la diferenciacién de géneros y el énfasis en represen-
taciones del cuerpo (Manyozo, 2002). Pero hoy dia la fotografia
etnografica ya no se limita a la representacion de los indigenas,
puesto que la Antropologia, la Semiética y la Sociologia, para
mencionar algunas, ocupan escenarios de estudio diversos en
nuestras propias culturas; se trata de un esfuerzo para mirar ya no
s6lo en el entorno de los otros, sino en nuestro propio entorno, pero

siempre con una mirada critica, analitica, interpretativa.
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En consecuencia, hoy es més apropiado hablar de la fotografia
etnografica a partir de sus caracteristicas antropo-semioticas, entre
las cuales destacan sus capacidades de registro, conservacion, fide-
lidad, condensacion y representacion, lo que le permite actuar
como articuladora de un discurso que va més alla de la fotografia tu-
ristica, de la postal, de lo decorativo y estético e, incluso, de lo retra-
tistico. Como registro la fotografia etnogréfica retine, entre otros,
personajes, objetos, lugares, circunstancias; ello permite, a su vez,
conservar elementos que por su naturaleza no son repetibles y cons-
truir asi una memoria. Asi mismo, gracias a su fuerte lazo referen-
cial, ese instrumento tiene mayores posibilidades de comunicar con
fidelidad rasgos de una cultura cuya descripcion se veria muy limi-
tada si solo dependiesen de su representacion verbal. La capacidad
de condensacion fotografica se deriva de su funcion referencial,
pero también de la posibilidad de contener, en un pequefio espacio
visual, una gran cantidad de elementos (lugar, actores, tiempo, ves-
timenta, gestos, colores, etc.) y de las relaciones sintécticas que ellos
contraen. Finalmente, la fotografia etnografica es capaz de transmi-
tir una gran cantidad de informacion, una caracteristica que si bien
es propia de toda fotografia, en este caso muestra no solo unos acto-
res y objetos, unos espacios y tiempos, sino también una representa-
cion a la vez particular y prototipica de una cultura.

2. La fotografia ritual

18 B Revista de Artes y Humanidades UNICA / Afio 13 N° 34 Mayo-Agosto 2012
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S1uno acepta, junto a Durkheim (1995).
que 1z funcién de Jos festivales es
revivir el grupo. uno entiende por qué

la fotografia se debe relacionar con ellos.
Ya que provee un medio para

etemizar v hacer solemne estos
momentos cuspides de la vida social
donde el grupo reafirma su unién

P. Bourdieu y M.-C. Bourdieu (2004)

Bajo la denominacion de fotografia ritual incluiremos todos
aquellos registros fotograficos que tienen que ver con la realizacion
de ritos religiosos, antiguos y modernos, tales como matrimonios,
bautizos; y ritos seculares. tales como cumpleanos, graduaciones,
etc.; se trata, como se verd. de complejos procesos semidticos que
hoy exigen el registro fotografico, la construccién de una memoria y
su preservacion contra el tiempo. Hoy no hay rito’ que no implique,
necesariamente. bien sea la contratacion de un fotégrafo profesional
0. al menos, la de un familiar provisto de cdmara y flash que debe
asumir la responsabilidad de tomar las fotografias de rigor.

La realizacion de estos ritos es hoy uno de los escenarios
principales donde la fotografia es invitada permanente y donde la
presencia del fotografo estd naturalizada, lo que ha generado una
pequena industria de fotografia profesional que se anuncia en re-
vistas, carteles y periédicos. Ya no se trata de una prictica fotogra-
fica marginal, sino de una especializacion que nutre una actividad

econémica cada vez mas importante.

(WA}

Existen muchas definiciones de rito. Reproducimos aqui una definicion fundada en in-
vestigaciones semidticas: “Un conjunto codificado de acciones simbolicas, articuladas
en un espacio y un tiempo especificos, con un soporte corporal, que expresan valores y
creencias de un grupo o comunidad, y cuyo proposito es crear y/o reforzar el sentido de
identidad y pertenencia y renovar la cohesion y solidaridad social” (Finol, 2009: 55).
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3. La imagen del grupo

En su estudio sobre fotografia etnografica, Bourdieu y Bour-
dieu apuntan que “las ceremonias pueden ser fotografiadas porque
toman lugar fuera de la rutina cotidiana, y deben ser fotografiadas
porque materializan la imagen que el grupo intenta presentar de si
mismo” (2004: 606), lo que evidencia que la fotografia ritual tran-
sita entre los intereses del grupo familiar, el modo en que desean
presentarse ante la sociedad en la cual viven y la autorepresenta-
cién que, a su vez, los invitados y familiares quieren que perma-
nezca para la memoria familiar. Tal como asevera uno de los infor-
mantes de los Bourdieu, en la aldea de Béarn, Francia, el fotografo
se desplazaba durante la celebracion para preguntar quiénes desea-
ban comprar una foto de la boda, con el grupo, solicitud que “nin-
guno se atrevia arechazar(...) La fotografia grupal era obligatoria,
quien no la comprara quedaria como un miserable” (Bourdieu y
Bourdieu, 2004: 604).

Pero paralelamente la fotografia compulsivamente adquirida
por la presion social se convertird para los fotografiados en una
suerte de testimonio documental no solo de la compra en si misma,
sino también de la presencia social, de la condicion de invitado,
una condicion de la cual se deriva un cierto prestigio: “Para cada
invitado, la fotografia es una suerte de trofeo, un signo y una fuente
de significancia social (‘Usted esta orgulloso de mostrar que esta-
ba en el matrimonio’, dice J. L.)” (Bourdieu y Bourdieu, 2004:
605). O, dicho de otra manera, “ser parte de una fotografia es testi-
moniar nuestra presencia, lo que es una contraparte obligatoria por
haber sido invitado; ella testifica que uno valora el honor de haber
sido invitado a tomar parte en la boda y que también uno participa
para honrar” (Bourdicu y Bourdieu, 2004: 611).

Como puede verse, la fotografia ritual se inscribe en una lec-
tura social, a diferencia de la lectura individual o familiar, mucho
mas constrefiida a una comunicacion entre circulos mas cerrados,
pues sus registros van de lo personal o de la pareja hasta lo familiar
(padres, hijos). Pero por otra parte, este tipo de fotografia, cuanpdlo
se trata de un investigador, un antropdlogo, un semiotico, un soc10-
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logo, exige una participacion en la que el fin de la fotografia cam-
bia: mientras el fotdgrafo profesional ha sido contratado para el re-

gistro de la memoria en un album impreso o electronico, el investi-

gador busca recabar y registrar datos que van mas all del momen-

to y de la circunstancia: busca registrar su cardcter cultural, simbo-
lico, social, y si bien esa fotografia etnografica es también memo-
ria, su objetivo final es el estudio, analisis e interpretacion. Tales
fines implican estrategias fotograficas. angulos, poses, disposicion
sintdctica, direccionalidades, diferentes a las del registro hecho
meramente como memoria y recuerdo.

4. Fotogratfia del rito y rito de la fotografia

Sin embargo, la fotografia documental

como arte y retdrica se rehisa

a despojarse de su estatus ritual
Gregory Starret (2003)

Izquierda: primera comunién de Carmen Odila Fossi Fuenmayor, c. 1945. Cortesia de
Roosevelt Fernandez. Derecha: primera comunion de Jesus “Chucho Medina, tomada en
1956 en Foto Pirela, el mas famoso estudio fotografico de Maracaibo, Venezuela. Corte-

sfa de Guillermo Medina.
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Hay, al menos, dos aspectos dominantes en el analisis de lo
que hemos denominado fotografia ritual. Por un lado, esta la foto-
grafia que se toma de la realizacién de un rito y, por el otro, la toma
de fotografias como ritual en s{ misma. Al referirse al 4lbum de fa-
milia, Silva llama “registro de una ceremonia social” al primero de
estos dos aspectos, y sobre el segundo, el rito de la toma fotografica
propiamente dicha, sefiala que este se caracteriza porque el album
de familia “produce distintas reglas y modos de ser armado, visto,
leido o guardado, y en esto consiste, precisamente, su condicion de
libro sagrado de familia” (Silva, 1998: 170). Una vision que sinteti-
za asi: “El mismo dlbum es de por si ritual ya que muestra ritos,
aunque también los impone” (1998: 169. Cursivas en el texto).

4.1. La fotografia de la realizacién de un rito

La conmemoracion de los logros
de los individuos en tanto miembros
de una familia es el primer uso
popular de la fotografia

Susan Sontag (2006)

Tomira del Carmen del Castillo Martinez y su prima Valentina Martinez del Castillo, el
dia de su comunion. Foto tomada c. 1920. Cortesia de Roosevelt Fernandez.
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En su estudio sobre el dlbum de familia en Colombia. Silvz
encontro que en las tres ciudades estudiadas —Medellin. Bogota
Santa Marta—, los ritos mas representados fueron. en orden descen-
dente, primera comunion catélica, matrimonio. quince afios. bauti-
z0, embarazo, confirmacién y funerales.

Como puede notarse. todos son ritos de paso. lo que una vez
mas confirma su peso decisivo en las organizaciones sociales.
Bourdieu y Bourdieu, en cambio. sefialan que. segun los testimo-
nios recogidos en la aldea de Béarn. la fotografia matrimonial fue
introducida en 1903, mientras que no es sino hasta 1930 cuando las
fotografias de primera comunién comenzaron a tomarse en esa lo-
calidad. En efecto, como sefiala Sontag. “durante un siglo al me-
nos, la fotografia de bodas ha formado parte de la ceremonia tanto
como las formulas verbales prescritas™ (2006: 22).

Fotografia matrimonial de principios del siglo veinte en )os' Estadn_)s Lmdm en la que
aparece todo el cortejo completo incluido el padrmo sentado 2 lz izquierda. Fotdgrafo
desconocido. Foto tomada de: hitp://www lisarigbyphotography com.
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Pero la caracteristica fundamental de la fotografia de ritos es
que ha adaptado sus estrategias de reprcsentacién a la organizacion
ritual. En efecto, los ritos se caracterizan por una enorme densidad
simbélica, con complejas estructuras espaciales y temporales4; se
trata de procesos semidticos cargados con el enorme peso de la tra-
dicién, de lo que se deriva su capacidad para condensar (Turner,
1992) significados y valores de una enorme influencia en la vida

social y cultural de grupos y sociedades.

En virtud de lo anterior, la fotografia ritual desarrolla estrategias
semioticas que le permiten poner de relieve los significados y los va-
lores que el rito encapsula y expresa, sin violentar el papel que desem-
pefian los simbolos en €l utilizados ni el rol que los actores deben
cumplir. Un proceso similar ocurre con los espacios donde los actores
y objetos se articulan, a menudo para formar una organizacion jerar-
quica. Esta organizacion puede observarse, por ejemplo, en la foto-
grafia siguiente, tomada a la orillas del lago Titicaca, en Copacabana,
Bolivia, en 2008, durante la ceremonia de conjuro de automoviles,
una préctica que busca evitar los accidentes, desperfectos y robos de
vehiculos. Alli puede observarse al oficiante encabezando la agrupa-
cién de actores, pero mientras el primero se coloca de frente al objeto
del rito (el automovil), los feligreses, propietarios del automovil, lo
hacen a los costados, lo que crea una estructura triangular en la que el
oficiante ocupa el vértice. Ahora bien, esta estructura triangular tiene
un claro cardcter jerarquico, gracias al cual el sentido de Ia comunica-
cion ritual y del poder simbélico que en ella se expresa tiene una
orientacién que va del vértice del tridngulo hacia su base o, desde el
punto de vista del fotografo y del lector de la fotografia, de izquierda a
derecha. Como puede deducirse, es esta estructura triangular la que

determina las operaciones que el fotégrafo realiza.

4 Para un analisis detallado de la compleja estructura temporal de los ritos, ver el andli-
sis de Finol (2009). quien sefala que en el rito es posible identificar un tiempo interno,
un tiempo externo y un tiempo miiltiple, para lo cual parte de un marco temporal en el
que se distinguen la cotidianidad (temporal), la ritualizacion (para-temporal) y la ex-
periencia mistica (a-temporal).
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Rito de conjuro de un automévil realizado frente a la catedral de Copacabana, Bolivia, a
las orillas del lago Titicaca. Obsérvese la distribucién triangular de los actores y la ubica-
ci6n central del objeto de rito. Octubre de 2007. Foto: José Enrique Finol.

Asimismo, la organizacion factual del espacio ritual que se
va a fotografiar determina sus estrategias de representacion. Asi,
en nuestro ejemplo, el dngulo que el fotégrafo toma esté determi-
nado por la organizacién factual: si se hubiese colocado con la
iglesia a sus espaldas habria dejado fuera, justamente, ese monu-
mento cuya influencia es determinante en el andlisis e interpreta-
cion de la fotografia. En tal sentido, pues, el espacio eclesial no
solo es el fondo de la fotografia y un factor simbélico de una gran
densidad, sino también un significante determinante en la opera-
cionalidad fotografica en la que, mas alld de lo factografico, pre-
domina lo ritual.

Si bien se podria argumentar que todo escenario fotografico
influye sobre las operaciones sinticticas y paradigmaticas que el
fotgrafo realiza, no es menos cierto que en el caso de los ritos, de-
bido a su enorme peso simbdlico y social, cultural e histérico,
constrifien con mucha mas fuerza el trabajo fotogréfico, un trabajo
que debe protegerlos de cualquier dngulo, efecto o manipulacién
que viole los codigos rituales y que pueda constituirse, de este
modo, en irrespeto u ofensa de las creencias de los feligreses o
practicantes. Asi, para senalar un ejemplo extremo, en el caso que
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se analiza el fotégrafo no podria subirse en el techo del vehiculo
bautizado, ni siquiera so pretexto de tomar un mejor dngulo del of1-
ciante, una actitud que seria tolerable en otros escenarios menos ri-

tuales, menos “tocados” por lo sagrado.

S il

Rito de primera comunién en Bogota, Colombia (1953). Foto Estudios Preciado. En la
imagen: Yolanda de Sierra y Gloria de Moreno. The family Photo Album: The Image of
Ourselves, UMI, California, 1996. Cortesia de Armando Silva. La foto aparece también
en la portada del libro de Silva, Album de familia. La imagen de nosotros mismos (1998).

4.2. El ritual fotografico

= lh—"f’ 28

theCHIVE...
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Pero las.acciones que configuran el rol del fotografo, como
va se ha sugerido antes, no son, como podria pensarse, “inocentes”
desde ‘el punto de vista semidtico: toda su conducta, su vestimenta,
los ObJ_CIOS que porta (cdmara, tripodes, luces, cables, etc.) ordenan
un conjunto coherente, repetitivo, estandarizado, simbélico e, ine-
vitablemente,... ritualistico. Ello se deriva de que, como apunta
Sontag, “hacer iméagenes es un acontecimiento en si mismo”
(2006: 26), un acontecimiento que entra en un proceso de ritualiza-
cion; es decir, se balancea entre la conducta pragmatica y la con-
ducta ritual, y alli se carga de valores simbolicos més alld de la
mera operacion técnica. Numerosos autores han sefialado este ri-
tual fotogréfico que no sélo incluye al fotografo mismo, sino tam-
bién, obviamente, a los actores objeto de la fotografia.

Esta fotografia, tomada de TheChive.com, muestra, por un lado, al fotégrafo siendo foto-
grafiado y, por el otro, una de las tantas poses quc el fotdgrafo toma en busca de angulos,
luces, jerarquias y 6rdenes que le permitan mostrar sesgos visuales novedosos. Ese con-
junto de estrategias es lo que transforma un acto meramente técnico-pragmatico en un
complejo ritualistico en el que el actor lider se convierte en una suerte de oficiante.

En cuanto a estos ultimos, Vasquez sefiala que “el acto de retra-
tarse, se convierte en algo sacramental. En un ritual cargado de sim-
bolismo para asegurar el anclaje del retratado como individuo o como
colectivo” (2005: 36). En el caso del album de familia, Vasquez afir-
ma: “De cualquier forma, fotografiar a la familia y armar el album ha
sido una forma de ritualizar la vida social del grupo” (2005: 149).
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En cuanto al actor-fotografo, este asume en no pocas oca-
siones una funcién guasi celebrante. pues debe dirigir a las perso-
nas objeto de la fotografia. de modo que estas asuman el orden je-
rarquico. las precedencias y la distribucion espacial. horizontal y
vertical. de manera adecuada, es decir. conforme con las reglas
de la tradicion ritual. Otra vez el testimonio de uno de los infor-
mantes de los Bourdieu viene a ejemplificar esta funcion ofician-
te del fotografo:

El fotografo hizo que cada uno tomara su lugar en las escali-
natas de la iglesia. ahi, v algunos estaban sentados y otros es-
taban parados detrés de ellos. El habia arreglado asf las cosas,
con bancas. con cobertores, de manera que no se ensuciaran
la ropa (Bourdieu y Bourdieu. 2004: 603).

Asi. convertido en oficiante, el fotégrafo construye su propio
rito fotogrifico en el que, como en todo rito, deben preservarse unos
valores. un orden y una secuencialidad: debe generarse una simbo-
logia propia que comienza con la semi-sacralidad de la camara, ese
objeto magico que es capaz de “captar la realidad tal como es”.

5. La fotografia ritual como relato

Finalmente. es importante destacar que la fotografia ritual no
solo es memoria familiar, recuerdo y prestigio social, es también la
organizacién de un relato, una caracteristica que comparte con la fo-
tografia familiar. La fotografia ritual permite a los adultos, a través
del registro fotogrifico de los ritos de paso donde ellos han partici-
pado. mostrar una historia familiar en la que al bautizo sucede la co-
munién y a esta. la confirmacion. la graduacion, el matrimonio y la
muerte. Tanto para quien controla, administra y cuenta la sucesion
fotografica de ritos de paso como para quien la vea y escuche, la fo-
tografia se encadena en una sucesion filmica. donde la historia ver-
bal detalla y complementa la documentalidad fotografica.

Esta narrativizacion estd dotada de una secuencialidad tem-
poral no siempre lineal, pues cada historia se bifurca siempre en
otras historias: la de los padres con las de los tios y sobrinos, la de
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ticularidades, siga sus normas, respete sus tiempos, espacios y ac-
tores, de modo que los valores, formalidades y jerarquias del rito
no se vean trastocados por la intervencion del fotografo, de las cé-
maras o las luces. Asi pues, la fotograffa ritual es extremadamente
jerdrquica y hieratica, una condici6n que a veces contagia con pro-
cesos de ritualizacion otros corpus fotogrificos, como pareciera
ser el caso de la fotografia familiar. Como afirma Starret, “la foto-
grafia documental es un objeto que motiva la identificacién con, 0
reaccion contra, su sujeto y sus patrocinadores al mostrar y evocar
poderosos estados emocionales internos. En este sentido, puede
actuar como un mediador en los rituales, ‘permitiendo evocar,

mantener o recrear ciertos estados mentales de los grupos’
(Durkheim 1995: 9)” (Starret, 2003: 419).

No obstante, la fotografia etnografica no es solo mediador ri-
tual, no es solo instrumento del rito, sino que ella misma es tam-
bién rito cumplido, un fenémeno simbélico con el cual comparte
su capacidad de memoria y repeticion.

Conclusiones

A propoésito de sus multiples usos etnograficos, a la fotogra-
fia se le podrian objetar las limitaciones que se derivan de las ma-
nipulaciones de las cuales puede ser objeto para deformar la rea-
lidad y tergiversar la informacion y adaptarla, asi, a los intereses
del investigador. Tales limitaciones, mayores aiin en el caso del
lenguaje verbal, no demeritan el valor heuristico de la fotografia,
cuya capacidad de registro, conservacion, fidelidad, condensa-
cién y transmisién de informaci6n es comparable solamente con
la del video.

Al final, como es sabido, toda mirada sobre la realidad,
cualquiera que esta sea, estd marcada por quien mira y por sus
propias circunstancias, y poco importa si la informacién recogida
por esa mirada se expresa en un discurso verbal o visual. De alli
que uno de los mayores esfuerzos de la ciencia y del investigador
esté orientado hacia el control y reduccion de los sesgos persona-
les —politicos, religiosos, sociales, etc.—, lo que permite una ma-
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yor %mpgrci?lidad, coherencia y validez de los resultados de la in-
vestigacion®.

Como ha demostrado Harper, incluso esas limitaciones pue-
den ser controladas y reducidas para incrementar la rentabilidad
heuristica de la fotografia etnografica, en particular gracias a la
comparacion visual entre objetos presentados, el encuadre y las le-
yendas o pies de fotos (Harper, 2003). Asi mismo, todo proceso de
analisis e interpretacion, incluso en el caso de la fotografia, debe
estar regido por reglas metodolégicas claras que controlen y reduz-
can, hasta donde ello sea posible, las subjetividades. En tal sentido,
Saez de Urabayen (2007 ) propone que el analisis sea critico y mul-
tidisciplinar, mientras que Finol (2010) propone nueve niveles de
analisis fotogréfico (técnico, morfoldgico, sintictico, secuencial,
historico, tecnoldgico, referencial, intertextual y simb6lico).

La fotografia etnografica, como se ha visto, es el instrumento
y la expresion de un encuentro entre dos mundos en el cual cada
uno intenta aproximarse, analizar, interpretar y comprender al otro
aunque cada uno lo haga a partir de 6pticas, intereses e inquietudes
distintas. Para el trabajo etnogrifico, la fotografia representé y ain
representa no solo un instrumento de documentacion y registro,
sino también una organizacion discursiva eficaz que complemen-
ta, potencia y fecunda el discurso verbal.
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historico, tecnoldgico, referencial, intertextual y simb6lico).

La fotografia etnografica, como se ha visto, es el instrumento
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uno intenta aproximarse, analizar, interpretar y comprender al otro
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